~ Idle Cruising

Rozhovor s Alex Selmeci a
Tomdsom Kockom Fuskom

Erik Vilim: Mohli by ste hned'na uvod priblizit, ako sa projekt

Idle Cruising vyvijal? Ako ste uvaZovali o vystavnom priestore
vo Vychodoslovenskej galérii? Stali divaci su mozno zvyknuti na
uplne iné osvetlenie, pravdepodobne si pamataju, ako do
interiéru prenika denné svetlo. Prec¢o ste mali potrebu to zmenit?

Tomas Kocka Jusko: Projekt Idle Cruising zac¢al vznikat' pocas
leta 2019. Jeho fyzicka ¢ast' sa odohrala v KoSiciach. Z hladiska
planovania to bol pre nas velmi zaujimavy projekt, diela vznikali
celé leto a na konci septembra sme uskutoénili jednu skusobnu
inStalaciu v DIG gallery (zaco spatne dakujeme za vypoZi¢ku
priestoru), nakolko nas ateliér priestorovo nepostacoval

na instalaciu hlavnych diel (koCov). Po tomto teste boli diela
prevezené do VSG, my sme sa prestahovali do Prahy a zacala
faza planovania architektury. Musim povedat, Ze architektiru
vystavy sme mali pripravenu uz pred inStalaciou v DIG-u,

no pocas 4 mesiacov po prevezeni diel sa zacali veci menit.

Bol to pre nas prospesny odstup, kedy sme si uvedomili rézne
detaily. Pripravili sme 3 az 4 spdsoby instalacie celej vystavy,
spatne sme premyslali o jej obsahu a dokon&ovali rézne detaily
na dielach. Co sa tyka osvetlenia a pristupu denného svetla

do galérie, je to pre nas uz bezny postup ,Cistenia”. vV tomto
pripade nam prislo prirodzené priestor presvetlit' v prospech
vizualneho konstruktu, s ktorym pracujeme a celé to spatne
usadit'do prostredia, v akom diela vznikali u nas v ateliéri.




EV: VaSe umeleckeé vystupy su takmer vidy prispdsobené na
konkrétny priestor, su skoro neprenosné. Je mozné vo vasom
pripade vbbec oddelit architekturu od konkrétnych diel?

Kde je ich hranica a potrebujete ju vobec?

Alex Selmeci: O tom, v akom prostredi budu diela umiestnené
Gasto premyslame uz pri tom, ako ich vytvarame. Je to taky
dvojity pristup, v ktorom pracujeme s vlastnostami daného
priestoru a tie potom dalej prispésobujeme tomu, ¢o tam
chceme vytvorit. Vaésina z nasSich novsich diel tiez pracuje

s urcéitou variabilitou a ak ich chceme niekam presunut,

je mozné ich aktualizovat, samozrejme, s ohladom na ich
povodny kontext.

TKJ: Spominana variabilita diel suvisi aj s ich opakovanim

na viacerych vystavach, ¢o je postup, ktory mame radi

a momentalne nan ¢asto myslime. Po minulom roku plnom
drobnych projektov s mnozstvom deadline-ov sme mali potrebu
vytvorit' nieo ucelenejsie. Idle Cruising berieme ako Startovaci
bod pre novy cyklus a spatne sme si uvedomili, Ze zhirfia diela

z viacerych minuloro¢nych vystav. Momentalne vacsina
vystavenych diel dostava novy tvar, nové komponenty a poputu-
ju do novych priestorov. Oddelit' architekturu od diel je mozné,
teda my sami sme toho schopni. Ale hladat konkrétnu hranicu
nepotrebujeme. Pri tejto vystave ide skor o kniZznicu pouzitych
materialov a komponentov, ktoré su opatovne vyuzitelné.

EV: Aku dlohu zohraval pri vytvarani celkovej kompozicie
vystavy divak? Zda sa mi totiz, akoby ste koncepcéne pogditali
s jeho pohybom v priestore.

AS: Ano, je to tak. Jedna vec, nad ktorou sme premyslali, bola,
akym spbésobom poskytovat voditka k uchopeniu toho, ¢o sa
v priestore odohrava. Tato miestnost'je Specificka tym, Ze je
Uzka a dlha, len s jednym vchodom hned'na jej zagiatku, a tak
nas automaticky usmernuje k tomu, aby sme v nej vykonavali
linearny pohyb tam a spat. To sme sa snazili trochu narusit
rozmiestnenim kocov a malych diel okolo nich vytvarajuc tak
akési zdny, ktorym je potrebné sa vyhnut, alebo im prave v tej
chvili venovat pozornost. Pohyb tam a naspat sme sa naopak

snazili vyuzit na to, aby si divak mohol vystavu pozriet dvoma
spb6sobmi. Cestou tam vnimat objekty a cestou spat o nich méct
rozmyslat' v sdvislosti s kuratorskym textom a textom piesne,
ktoré mohol ziskat na konci miestnosti.

Rovnako sme teda pracovali aj so zvukovou ¢astou vystavy,

v ktorej sme rozdelili piesen na dva kanaly. Na zaciatku miestno-
sti znel inStrumental a na jej opaénom konci spev, priéom
uprostred vzniklo ich spojenie. To celé potom bolo prerusené
pauzou, tichom, v ktorom sa divak moze zorientovat, ale len
chvilu...haha.

LSnazime sa liez uvazoval, co
sa deje, ak zlyhanie zabudujes
uz do vyltvdrania novej vizie.”

EV: Tomas, spominal si, ze jednym z vasSich postupov je recyklo-
vanie a nasledné varirovanie uz existujucich materidlov

a komponentov. Zostarfime este chvilu pri formalnej stranke.
Aky je vas dalSi postup? Divaci si urcite vS§imnu, ze materialy
vasSich objektov su im dobré zname — pri mnohych ide o prefab-
rikaty. Tento ich industrialny ,pévod” sa nesnazite ,kamuflovat”,
naopak, zamerne ho priznavate. Je pre vas doblezity kontext

Gi akasi ,identita” konkrétneho materialu?

TKJ: Z naSej strany je variovanie komponentov a objektov skor
snahou ako spomalit' produkciu novych diel s prihliadnutim na
ekologicky rozmer takejto “objektovej” produkcie. NembzZeme
povedat, Zze by naSe diela boli ,eko”, to vobec nie, ale snazime
sa brat'do uvahy aj tento rozmer, a to v podobe obmedzenia
vyroby nieéoho, 60 nema minimalne druhotné vyuZzitie.

V idealnom pripade by vSak druhotné pouzitie nemal byt koniec
procesu a recyklaciu a modularnost' by som chcel dostat'do
popredia v naSich dielach. Urgita destrukcia starsSich diel

je vumeleckej praci bezna a samostatnou témou, my si vSak
zvykame na postup absolutnej demontovatelnosti diela.




Musim sa pozastavit pri pojme ,kamuflovat”, prave tu sa to
neda postavit'iba na jednu stranu. Ak by sme sa bavili iba

o vystavenych ko&och, proces kamuflovania v celku odpada

v prospech konstruovania reprezentacie technického objektu,
novymi technickymi prostriedkami. Ak vSak ide o menSie diela
rozmiestnené okolo, prave v nich je ,kamuflovanie” su¢astou
procesu a prevrstvovanie materialov podstatné.

Co je na viditelnom povrchu, o je nosny prvok a &o je vo vnutri.
Tu sa dostavame k tomu, Ze identita materialov je pre nas pod-
statnd, rovnako ako aj kontext, z ktorého k nam prichadzaju. Ten si
nesu, aj ked'ich ¢asto vyuzivame inak, ako je ich pévodné urcenie.

EV: Pri ,kamuflovani” som narazal napriklad aj na priznané
Giaroveé kddy, ktoré najdeme na kococh (Isaac Supersoft, 2019;
Vale Supersport, 2019) &i na kolese (Untitled, 2019).

Mal som za to, Ze tu priznanim pévodu materidlov odkazujete
aj na nieco konkrétnejSie — kapitalisticku cirkulaciu tovaru.

TKJ: Ako vravi$, nechcel som to vSak povedat takto na priamo.
Pri téme cirkulacie tovaru sa mi eSte otvara otazka toho,

¢o cirkuluje a do akych hranic sa dostavame. V jednom zmysle
je ¢lovek najvplyvnejSim hybatelom prirodného materialu, v tom
druhom ma bavi do akych detailov to zachadza. PreGerpavanie
a bliziace sa vy&erpanie réznych prirodnych zdrojov je samo-
statnou délezitou témou. Mam vsak na mysli kupovanie

si ,prirody” vo svojom oblubenom hobby markete, trans-
formaciu (aj anorganickych) ¢asti prirody na Standardny
produkt kupovany po kusoch.
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EV: Spomenul si konStruovanie reprezentacie technického
objektu. Presunme sa teda viac k téme, ktorou sa v Idle Cruising
zaoberate. Skor nez prejdeme k podrobnostiam, chcel by som
svoju otazku smerovat vSeobecnejSie — aku rolu podla vas dnes
zohrava technolégia? Zda sa, Ze uz davno ju nemodzeme brat’
ako neutralny prostriedok, ktory mame plne pod kontrolou.
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AS: No, myslim si, Ze technolégiu maju pod kontrolou len ti, ktori
uréuju smer jej vyvoja. Pre mia zagali byt velmi zaujimavé teodrie,
ktoré tento viac menej jednosmerny vyvoj problematizuju alebo

odkryvaju procesy, ktoré su pre tento vyvoj nevyhnutné




a su pre nas Gasto skryté, od zlozitejSich veci, az po
uplnejednoduche Mnoho z tychto informacii ma neprekvapi,
skér ma zarazi, Ze som sa nimi predtym vébec nezaoberala.
Pride mi Goraz dblezitejSie zaujimat'sa o to, ako veci okolo nas
funguju. To suvisi aj s dalSou témou, s ktorou sa snazime
pracovat, a ktoru teraz riesi vela ludi — ako technoldégie ovply-
viiuju nase vnimanie éasu.

EV: Mohla by si upresnit, aké teérie mas na mysli? Su tieto
teoretické myslienky a ich poznatky pritomné aj vo vasej praci?

AS: Jasne. Hned'na zaciatku sa priznam, Ze aj tedriu prijimam
podobne ako vacsinu informacii, fragmentarne a chaoticky,
Gasto vyuzivam jej pristupnejsie formy, ako su podcasty,
prednasky, rozhovory, eseje &i zbierky jednotlivych textov.
Potom to narazovo dohanam nejakym sustredenejSim éitanim.
Co sa tyka tedrie technoldgii, bola som na skvelej prednaske
filozofa Yuk Hui-a, ktory tvrdi, Ze sa prili$ sustredime

na rychlost' technologického vyvoja, pricom by sme mali viac
vnimat'jeho smer a nasledne moznosti fragmentacie pristupov
k technoldgii. Tento novy stav nazyva technodiverzitou. Dalej je
to Jussi Parikka, ktory sa zaobera materialitou médii a okrem
Studia novych technoldgii smeruje jeho zaujem aj k zastaranym
médiam; k tomu, ako v minulosti ovplyvnili spolo¢nost'a ¢o si

z toho mbézeme vziat' dnes. Tiez sa mi pacila esej Lukasa
Likavéana s nazvom ,Technologie abstraktna: O fosilnich
palivech a kosmopolitnim kapitalu”, ktorad vysla v prvom &isle
Artalk Revue s témou tazby. Obom sa nam tiez pacila kniha
Vytvareni véci” od Bruce Sterlinga. Tieto informacie sa potom
premiesaju s tymi, ktoré prijimame v nasom beznom Zivote

a pocas scrollovania internetom a st potom suéastou naSich
vzajomnych diskusii, na ktoré volne nadvazuje aj tvorba
fyzickych diel. V nejakej hmatatelnejSej podobe sa potom
nachadzaju v textoch, ktoré niekedy k nas§im veciam piSem,
tam ich vSak tiez nevyuzivam priamo ¢&i explicitne. Rozmyslam
o nich skor ako o nejakych vstupnych podmienkach reality,
ktord sa v (vaésinou narativnych) textoch snazim vytvorit.

EV: Zastavme sa pri spominanom Parikkovi. Uviedla si, Ze tento
autor sa zaobera materialitou médii a sp6sobmi, ako zastarané
technoldgie v minulosti ovplyvnili nase spolo¢enské fungovanie.
Tu vidim moZno dve paralely k tomu, ¢o divak méZe vnimat na
vystave Idle Cruising. V prvom rade je to déraz na materialitu
veci, 0 ktorom sme uz hovorili. Venujete sa technoldgii, pricom
mnohi fudia ju vnimaju iba cez uréité rozhranie — v ich pred-
stavach je nie¢im nemateridlnym; internet je napriklad éasto
povaZzovany za akysi ,nepriestor”. Mohli by sme vas déraz na
materialne prevedenie diel su¢asne chapat aj ako poukazanie
na tuto materialnu podstatu technolégie?

Druhu paralelu vidim v nieGom inom. NajvyraznejSimi dielami

v priestore su koGe — zastarana technoldgia stojaca na podéiatku
rozvoja komunikaénych sieti, ktora premenila nase chapanie
priestoru. Okrem iného vSak urychlila nielen prenos informacii
(posta), ale aj tovaru. Je pre vas dblezité aj toto historické
pozadie objektov?

AS: Materialna podstata technoldgie je suéastou nasho uvazo-
vania, zaroven si vSak uvedomujeme paradox poukazovania
na material dalSim materidlom. Aj preto je pre nas dblezité
odhalovanie z ¢oho su diela zloZené, ich demontovatelnost’

a moznost'jednotlivé ¢asti znovu pouzit. Ja som v poslednom
Gase zacCala uvazovat o naSich dielach aj ako o rekvizitach

k premyslaniu, kedZe mam ¢asto pocit, Ze mi veci, ktoré
vytvarame pomahaju utriedit si myslienky, najst zachytné body
a postupovat nejakym smerom. Akoby moje vlastné uvazovanie
tiez potrebovalo hmatatelné objekty.

TKJ: Historické pozadie objektov je uréite dolezité. V tomto
pripade sa objekt/ko¢ naskytol ako dobré formalne rieSenie
v diskusii, ktoru sme viedli pri planovani vystavy. Z tychto
diskusii sa nam vSak vacésinou tazko hlada presny bod, kedy
sa k fyzickym realizaciam dostavame a vyuzivame skor Sirsi
kontext diskusie. Ko¢ bol zvoleny kvéli jeho pretrvavaniu

v ¢ase (od vzniku a plného funkéného vyuZitia, az po suéasné
vyuZivanie vo verejnom priestore ako atrakcia) a pre jeho
zlozitu (materialnu a konstrukénud) stavbu. Ta nam ponuka
moznost pracovat's vaésim mnozstvom podkontextov.




Je vSak dblezité povedat, ze aj ked' ¢asto pracujeme s konkrét-
nymi objektmi, nie vzdy selektujeme tie s historickym kontextom.
Historicky objekt nam vS8ak napomaha v praci s éasovou osou,
ktoru sme zagali pouzivat - je tam zachytny bod pre vytvaranie
nie¢oho nového.

EV: Alex, v tvojej predoslej odpovedi si spomenula nie¢o zasadné
— vnimanie éasu a jeho premena pod vplyvom bezprecedentne;j
pritomnosti technolégie v naSom beznom Zivote. Dnes sa ¢asto
hovori o ,zrychlovani ¢asu”: takmer nikto z nas uz ,nema ¢as"
Technoldgie pdévodne vznikli, aby nam ¢as usetrili, aby automati-
zovali 6i inak urychlili nase bezné ukony. Ocitli sme sa tak
trochu v paradoxnej situacii. Na jednej strane mame k dispozicii
velké mnozstvo technologickych moznosti, ktoré v kone€nom
désledku velku ¢ast' naSej prace dematerializovali a éas
straveny v praci by mali skracovat, na strane druhej pocitujeme
nedostato¢nost produktivity aj ked'mame notebooky (¢asto nase
hlavné pracovné nastroje) zapnuté viac ako 12 hodin denne.
Reflektujete tuto paradoxnost' aj vo vasej tvorbe?

AS: Urcite, a sme tiez jedni z mnohych, ktori tuto paradoxnost’
silno pocituju, kedZe nasa praca nie je ohraniéena pracovnou
dobou a volne sa prelieva do nasho osobného &i oddychového
6asu (6o samozrejme nie je iba negativne). Zaujimavy na tom

je hlavne ten pocit stracania kontroly &i vlastnenia svojho ¢asu.
UvaZovanie o tom, sa napriklad objavuje v ¢asove;j osi, ktoru

uz spomenul Tomas. Jednou z jej vlastnosti je neustala cyklic-
kost'vizii Ci projektovania buducnosti, pochybnosti a zlyhani.
Snazime sa tiez uvazovat, ¢o sa deje, ak zlyhanie zabudujes$

uzZ do vytvarania novej vizie.

TieZ sme sa spolu s tebou bavili o tom, ako tieto nové pracovné
podmienky ovplyviiuju naSe telo, a ako sa napriklad meni
mnoZstvo ¢asu, ktoré travime v sedacej polohe, ¢o si zahrnul
aj do tvojho kuratorského textu.




EV: Myslim, Ze tuto paradoxnost'si uz uvedomuju aj samotni
vyvojari. Na YouTube uz dlhsSie funguje moznost' ,pozriet neskor”.
Webova platforma tak uz dopredu predpoklada, ze uzivatel
si bude musiet'v buducnosti vytvorit volny ¢as na pozretie videa.

Priblizme si teraz nosné diela vystavy: Isaac Supersoft (2019)
a Vale Supersport (2019). Ako sme uz hovorili, ide vam o repre-
zentaciu technologickych prostriedkov. Ako to vyplyva

uZ z nazvov, technolédgia je tu subjektivizovana. Pre¢o?
Odkazuje tento postup subjektivizacie na vyvoj technoldgie,

na jej snahu o absolutnu individualizaciu a adaptaciu

na konkrétneho uzivatela? Mne osobne to napriklad v nieGom
pripomenulo film Her (2013, Spike Jonze).

AS: Adaptacia technoldgii na konkrétneho uzivatela je zaujimava
zalezitost sprevadzana mnozstvom vedlajSich uginkov. Pomeno-
vanie diel pre mna vSak odkazuje skér k tomu, ako sa menia
nase vztahy k uréitym objektom, ako sa prehlbuju a ako menia
aj vztahy, ktoré mame medzi sebou. Co je ale tieZ jednou

z hlavnych tém filmu Her.

EV: Kocde su taktiez v priestore ponechané v pasivnej polohe,
akoby uplne stratili svoju funkciu, len tak tam ,postavali” bez
konkrétneho ucelu, podobne ako muzealne exponaty.

V ako ¢ase sa divak na vystave ocita?

AS: Tu sa zase objavuje spominana ¢asova os. Vytvarame

v podstate objekty s fiktivnou minulostou, ktora este len hypo-
teticky nastane. Divak na vystave je preneseny do vzdialenejSie-
ho bodu na éasovej osi, kde ma moznost sledovat' utrzky vizie,
ktora uz bola prekonana. A objekty reprezentujuce tuto viziu

sa znovu stavaju nepouzivanymi artefaktmi.

TKJ: Pracujeme so samotnym aktom vystavenia a jeho vyzna-
mom institucionalizovanej/muzealnej konzervacie objektu.
Tento objekt si presiel urcitym vyvojom. Jeho povod je

v minulosti, ktord pozname a je nami pripraveny na dalsi Zivot.
Tato faza ,Zivota" je vSak preskocend a objekt je priamo uloZeny
do ,muzealneho” prostredia bez ohladu na to, ¢i bol technolo-
gickym vrcholom alebo zlyhanim. Suvisi to prave

so spominanym projektovanim buducnosti.

EV: K tejto strate funkcie ¢i vyradenia mimo prevadzku odkazuje
aj nazov vystavy, je to tak?

TKJ: Ano, Zial' nie je mozny doslovny preklad spojenia Idle
Cruising, preto sme vo vizuale zvolili Sirsie ,slovnikové” vysve-
tlenie tychto slov. ,Idle” ako necinny, nevyuZzity alebo lenivy

v spojeni s ,cruising” (bezcielnym pohybom) maju nepriamo
oznacéovat nas chaoticky pohyb na ¢asovej osi, presun artefak-
tov a skoky zohladnujuce ich zivotnost.




EV: Pokusim sa teraz o zhrnutie a p6jdem v smere nasho
rozhovoru. Ako ste spominali, pre vaSe realizacie je dblezita

ich materialna stranka a désledna praca s divakom, ktorého
pozyvate do ,oCisteného” priestoru zbaveného jeho architekto-
nickych stép vonkajsieho sveta. ,Utogite* na jeho zmysly objekt-
mi, hudbou, ale aj textom. Alex spomenula slovo ,rekvizity",
ktoré navodzuje dojem istej teatralnosti. V kontexte vasej

prace — a je to zrejmé najma v pripade Idle Cruising — by sa dalo
hovorit' o istej imerzivnosti. Pod tymto ,povrchom* sa v§ak
dostavate k zloZitym problémom, akym je napriklad premena
vnimania ¢asu. Podobné ,ponorenie* o¢akavate aj od divaka.

Pri uvazovani o vasej tvorbe sa stale vraciam k slovu
.Zvadzanie", ktoré zaznelo v jednom z nasich prvych rozhovorov.
Vedeli by ste sa s touto interpretaciou stotoznit?

AS: Ano, myslim, Ze je to v celku presné. Vystavou Idle Cruising
sme sa snaili priestor doslova obsadit, a tym, Ze sme zmenili

aj podlahu, ktora tak nadobudla Specifické vlastnosti (Sirenie
zvuku, absorpcia krokov), vzniklo prostredie, vyzadujuce fyzicku
pritomnost' divaka. V naSich planoch su ale tiez projekty,

ktoré viac vyuZivaju vopred dané vlastnosti urcitého priestoru,
6i uz ide o inu galériu, off-site vystavu alebo online priestor.
Kazdopadne plati, Ze je pre nas dbélezity zmyslovy zazitok

z inStalacie, do ktorej vkladame voditka napomahajuce
spominanému “ponoreniu sa”". Namiesto toho, aby sme hned’

a vSetko objasnili ¢i vysvetlili, snazime sa vytvarat priestor,

v ktorom na seba jednotlivé ¢asti nadvazuju a vzajomne

sa doplfiaju, od objektov aZ po text. Takto prepojené komponenty
vytvaraju akusi nedplnu naraciu, s réoznymi odkazmi na témy,
ktorymi sa zaoberame.
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